


Don Elfas Santiago es el tiltimo violinista en su
comunidad que conoce la miisica de estadanzay
de la de comparsa. Los jévenes ya no se intere-
san por tocay, y aunque Don Elias ha mtentado
preparar a un sucesor, no ha encontrado quien le
haga verdadero eco. Sin embargo, en sus propias
palabras: “yo tengo valor de seguir hasta donde
alcance”.

8. LA HUASANGA

Huapango tradicional. 3:35

Intérpretes: Trio Alborada Huasteca. Hugo
Rodriguez Arenas, Jarana primera y voz; José
Alfredo Rodriguez Arenas, Quinta huapangue-
ra y segunda voz; Luis Fernando Badillo
Medésigo, Violin y tercera voz.

Procedencia: Pachuca, Hidalgo

El trfo Alborada Huasteca interpreta La
huasanga, huapango de gran tradicién caracteri-
zado por €l uso de letanias en los versos. Este trio
se forma en €l afio de 1993. Sus integrantes son
originarios de los municipios de Yahualica y
Huejutla de Reyes, ambos del estado de Hidal-
go, pero forman el trio ya en Pachuca, donde ade-
més son profesores dela Universidad de Educa-
cién Artistica del Instituto Hidalguense de Edu-
cacién Puablica.

Este trio ha traspasado las fronteras nacio-
nales y llevado el huapango a ciudades como
Barcelona, Zaragoza y Malaga, entre otras, en
Espafia. Con su excelente trabajo musical a tres
voces, el cual podemos apreciar aqui, Albora-
da Huasteca imprime a los huapangos su muy
personal sello.

9. DANZA DE MOCTEZUMA

Tradicional. 3:11

Intérpretes: Santos Alfonso Herndndez, Vio-
lin; José Antonio Hernidndez Hernandez,
Huapanguera; José Benito Herndndez
Hernéndez, Jarana; Juvencio Antonio Herndndez
Hernéndez, Capitén y danzante con giiira.

Procedencia: Huichintla, Mpio. de San Feli-
pe Orizatlan, Hidalgo.

La melodia que lleva el violin en la danza de
Moctezuma contrasta fuertemente con la ener-
gla que transmiten los danzantes. El sonido de
los ayacaxtli o giiiras (maracas) se suma al fuer-
te zapateo, participando no sélo de los elemen-
tos netamente Coreogréﬁcos, sino como parte
clave de lo musical al lado de los instrumentos
de cuerda.

10. AMI HUEJUTLA

Huapango. 3:00

Autor: Nicandro Castillo.

Intérpretes: Toméds Gémez Valdelamar, direc-
tor; Juan Gémez Sanchez, Hermilio Gémez
Gonzélez, Karina Rico Ziiiiga y Gerardo Cés-
pedes Ztiga, Violines; Sugey Rivera Balles-
teros, Socorro Garcia Yépez, Adela Guillén
Gutiérrez, Carlos Herndndez Trejo y Gisela
Céspedes Ziiiga, Jaranas; Cinthya Sdnchez
Guerra, Claudia Garcia Yépez y Jorge Guillén
Gutiérrez, Quinta Huapanguera.

Procedencia: Escuela de Huapango del Con-
sejo Estatal parala Cultura y las Artes (CECA).
Tampico, Tamaulipas.

Por segunda ocasién en el lestival de la
Huasteca se presenta este singular grupo de ni-
fios y jévenes, que pone de manifiesto el interés
de las nuevas generaciones por conocer y disfru-
tar del huapango. Estd formado por jovencitos de
ambos sexos de 13 y 14 afios, quienes aprenden
el arte musical huasteco del profesor Tomés Gémez
Valdelamar.

Este taller comienza a funcionar en el afo de
1985, y recibe a nifios desde los seis afios para
iniciarlos en la ejecucién de los instrumentos del
trfo huasteco y el canto. La interpretacién que
hacen del popular huapango de Nicandro Casti-
llo nos presenta una estructura instrumental
atipica, utilizando varios instrumentos del mismo
tipo. Con ello se altera la estructura fundamental
del trio, pero se da oportunidad en cada partici-
pacién del grupo, a un mayor niimero de jévenes
de mostrar sus avances. Vaya, pues, una muestra
de su trabajo para el escucha, y un aliento a esos
nifios y jévenes para continuar la tradicién.

11. LA PIEDRITA

Cancién ranchera. 3:36

Autor: José de la Vega.

Intérpretes: Banda Hidalguense (ver corte 2).
Esta cancién ranchera forma parte de ese

“otro” repertorio que interprelan las bandas. no

tan apegado a la tradiciér: como los huapangos y

alabanzas, pues constantemente incorpora nue-



vos ritmos y repertorio, pero que forma parte viva
del espiritu musical contemporéneo de estos pue-
blos.

En lo que respecta a la construccién de ins-
trumentos de viento de metal, en Huejutla de
Reyes, sede de este festival, se encuentra un ta-
ller de reparacién de instrumentos musicales,
aunque existe una mayor tradicién de fabricantes
en Tlahuilompa, ciudad que es, segiin el director
de la banda, don Felipe Bautista “la mera mata
de las campanas y los instrumentos de metal”.

12. EL CORAZON DE LA SIERRA
Huapango. 2:08

Intérpretes: Los Cantores de Jalpan.

Juan Olvera Guillén, Jarana; Lorenzo Olvera
Guillén, Violin; Guadalupe Sdnchez
Hernandez, Quinta huapanguera.
Procedencia: Jalpan de Serra, Querétaro.

Con Los Cantores de Jalpan se escucha la ex-
periencia de estos misicos que llevan més de
veinte afios iterpretando huapangos al lado de
diversos trios, tanto en la ciudad de Querétaro
como en otros lugares del estado.

El corazén de la Sierra es un huapango que
canta a la Sierra Queretana, a su tradicién de
huapangueros y trovadores e incluso al amane-
cer en Querétaro.

13. DANZA DEL TIGRILLO

Tradicional. 1:29

Intérpretes: Anastasio del Angel Rémulo,
Flautista (con mirlitén) y Capitdn en esta oca-
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sién; Valentin,del Angel ’del Ange], Teponaz’tli;
Zeferino del Angel del Angel e Isidro del An-
gel, danzantes con zonira.

Procedencia: Huayal Mata del Tigre, Mpio.
Tantoyuca, Veracruz.

Lamisica de la danza del tigrillo describe por
si sola toda una cosmoaudicién indigena que pue-
de diferir grandemente de la occidental en lo rit-
mico, lo melédico, los timbres, las concepciones...
Esto se presenta desde los instrumentos usados:
€l teponaztli, tan prehispanico como contempo-
réneo, fabricado de madera de chicozapote que,
comentan los msicos, es afinado con aguardien-
te. Lo acompafia una peculiar flauta de carrizo,
cuyo aeroducto se fabrica usando un popotillo
tomado de la pluma del guajolote, una cémara
globular hecha de “cera prieta” y alitas de mos-
cas pequefas, aunque quizas la particularidad
mds grande de la flauta es la pequena tela de
arafia que lleva adherida sobre el carrizo, y que
forma un mirlitén, membrana que vibra por sim-
patia con algunos sonidos y le proporciona un
timbre nasal al instrumento. Esta especial sono-
ridad se escucha matizada, ademés, por la zonira
o maraca que llevan los danzantes.

14. EL. TORO REQUESON.

Huapango. 2:51

Intérpretes: Los Caporales de Valles.

Mario Chévez Solis. Quinta huapanguera y voz;
Roberto Mar Acosta, Jarana y voz; Marcelo
Cruz Mendoza, Violin y voz.

Procedencia: Cd. Valles, San Luis Potosi.

Al momento de realizarse esta grabacién hubo
que pedir como favor alos misicos que procura-
ran no moverse: no podian dejar de bailar mien-
tras tocaban. Mostraban involuntariamente esa
esencia del huapanguero. Misicos y bailadores
que han vivido y convivido con el huapango como
parte de su vida cotidiana al lado de sus padres,
de sus abuelos. Escuchamos aqui a un trfo que
goza de gran prestigio en San Luis Potos{ y el
resto de la Huasteca: Los Caporales de Valles,
cuyos integrantes se han ido sucediendo alo lar-
go de tantos afios, pero finalmente continuando
con el nombre y calidad musical que los halleva-
do tan lejos.

15. DANZA GUADALUPANA

Tradicional. 1:31

Intérpretes: Teodoro Castillo Ledesma, Mo-
narca y tambor.

Procedencia: Congregacién Fortines, Mpio. de
Antiguo Morelos, Tamaulipas.

Esta danza fue transmitida por un danzante
del municipio de Mante a los jévenes de Fortines
en el afio de 1990, quienes, al no tener ninguna
danza en la comunidad, se unieron para suplir
esa carencia. Sin embargo, podemos percatarnos
en ella de una tradicién muy difundida por la
zona norte y centro de nuestro pais, principal-
mente, yes la de contar con un solo tambor acom-
pafiando a la danza, en este caso, una caja de
guerra, excelentemente ejecutada por el joven
Monarca de la danza. Por otra parte, es de notar

la solucién constructiva que dan estos jévenes a

la maraca que portan, fabricada con una peque-
fia pelota de pléstico hueco que lleva municiones
en su interior, aunque comenta Teodoro Castillo
que inicialmente usaban una sonaja hecha con
una horqueta de palo y corcholatas ensartadas.

16. CHAPARRERAS

Huapango. 3:25

Intérpretes: Cantares de Guayalejo.

Camilo Ramirez Herndndez, primera vara;
Anastasio Castillo, segunda vara; Honorio Cas-
tro Lopez, Jarana y voz; Estanislao Almaguer
Yaénez, Quinta huapanguera y voz.
Procedencia: Llera, Tamaulipas.

El grupo Cantares de Guayalejo estd consti-
tuido por misicos y bailadores de huapango que
han participado en concursos como los de
Amatlén, Zihuapén, Actopan, Pachuca y San Joa-
quin, entre otros, obteniendo continuamente los
primeros lugares. La dotacién instrumental que
utilizan es poco comiin, més parecida a la del
huapango arribefio, usando dos violines.

Este huapango es clara muestra de las nuevas
estructuras usadas en la creacion de huapangos,
sin perder las temdticas campesinas originales,
como en este caso al cantar a la indumentaria
ranchera, en momentos incluyéndole cierta pi-
cardia a los versos.



17. DANZA DEL SCHUL
Tradicional. 2:32
Intérpretes: Porfirio Martinez Ramirez, Vio-
lin; Liborio Aquino Flores, Jarana; Crispin
Loaiza Flores, Huapanguera; Antonio Mora-
les Gonzalez, Capitan de danza; Pedro Lugo
Oviedo, danzante primero; Eleuterio Atanasio
Pérez, danzante segundo; Isidro Loaiza
Arteaga, danzante segundo; Porfirio Atanasio
Pérez, danzante tercero.
Procedencia: Ozuluama, Veracruz.

Los misicos chuleros marcan el ritmo
“huapangueado” de este son con la dotacién tipi-
ca del trfo huasteco. Algunos de ellos tocan tam-

bién huapango, pero indican que es muy distinto
a la musica de schul, que a quien toca uno le
cuesta mucho trabajo interpretar el otro. Mien-
fras tanto, los danzantes se entregan a su tarea,
que en algunos sones simboliza una verdadera
batalla, acompafidndola con el guaje, maraca que
representa, segiin ellos mismos afirman, su arma.
Incluso comentan que antafio en los sones de lle-
gada y despedida se tronaban cilindros de pélvo-
ra. Quizés todo esto forme parte de esa “magia
del ruido” que menciona Mircea Eliade, donde
el instrumento no es necesariamente simbolo di-
recto de un arma marcial, sino defensa contra
entidades sobrenaturales.

18. LA MANTA
Huapango tradicional. 2:27
Intérpretes: Trfo Cantar Huasteco (ver corte 1)
La manta es un huapango de carnaval, primo
hermano del veracruzano que lleva el mismo nom-
bre, presenta en algunos versos la tradicional es-
truetura de seguidilla: combina versos de 7y 5
silabas, o en su defecto de 4.y 8. Las coplas tradi-
cionales hablan precisamente de la manta (tela
muy utilizada para confeccionar diversas pren-
das de vestir, principalmente las usadas por los
indigenas), mezclando versos de cortejo o de des-
precio, como los interpretados en esta versién de
Cantar Huasteco, dando nueva muestra de su
calidad interpretativa en huapangos antiguos al
igual que lo hacen con los de més reciente crea-
cién.

POETA DE NATALIDAD

Huapango y poesfa arribefia. 8:56
Intérpretes: Angel Gonzalez y los Campesi-
nos de la Sierra de Xichi.

Angel Gonzélez Olvera, Trovador y quinta
huapanguera; Julio Vargas Villa, Vihuela;
Higinio Ledezma Gémez, primera vara; Juan
Martinez Ramos, segunda vara.
Procedencia: Xichii, Guanajuato.

En esta tiltima pieza se escucha claramente la
estructura completa de cada participacién de un
trovador en la topada, con su poesia, decimal y
jarabe, y por la otra, la calidad y espiritu del poe-
ta como improvisador y miisico de amplio arraigo
huasteco.
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El trovador y las costumbres tradicionales con-
frontadas con otras manifestaciones propias de
los medios de comunicacién es el tema que desa-
rrolla el poeta Angel Gonzélez en este huapango
arribefio:

El que es poeta de natalidad

el que toca violin o jarana,

se merece un aplauso, una diana
porque es musico de calidad.

NOTA:

Feolagi

Todas las grabaciones fueron realizadas en el Parque

o de Huejutla de Reyes, Hidalgo, entre el 4y of 7
de septicmbre de 1997, por ello se escuchan cn algunos

cnos a la misica.

cortes sonidos ambientales
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PRESENTACION

Como parte del Programa de Desarrollo Cultural de la Huasteca, en septiembre
de 1997 se llevé a cabo en Huejutla de Reyes, Hidalgo, el Segundo Festival de la
Huasteca con la participacién de grupos de miisica y danza de los estados de Hidal-
go, Querétaro, San Luis Potos{, Tamaulipas y Veracruz.

Este disco recoge una muestra significativa de los grupos que se dieron cita en esa
ocasién y es, a la vez, una demostracién de la diversidad y la riqueza musical que
caracteriza a esta regi6n.

La grabacién incluye diferentes géneros, desde el huapango tradicional que se
manifiesta en la interpretacién de los sones La petenera y La manta, alabanzas como
La Guadalupana, ejecutada por una banda de viento y la miisica de las danzas
tradicionales, hasta la polka y la poesfa arribefia de los campesinos de Querétaro y
Guanajuato.

El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y los Institutos, Secretaria y
Consejos de Cultura de los estados que participan del Programa de Desarrollo Cultu-
ral de la Huasteca, ofrecen este disco como un reconocimiento a quienes recrean y
mantienen vivas las diversas expresiones de la cultura popular en la regién.



INTRODUCCION

El jueves 4 de septiembre de 1997, cuando el
majestuoso reloj de la Plaza de la Revolucién
de la ciudad marca el medio dia, se dan cita
en ese lugar musicos, bailadores, danzantes,
versadores, artistas pldsticos y gréficos, lite-
ratos, artesanos, comerciantes, investigadores,
visitantes y el pueblo entero de Huejutla de
Reyes, Hidalgo, con el entusiasmo de iniciar
cuatro dias de fiesta popular en el Segundo
Festival dela Huasteca y en el Primer Encuen-
tro de Danzas Tradicionales.

Inician asi talleres de danza tradicional, ma-
sica y baile, versificacién, elaboracién de mésca-
ras, cuentos para nifios e iniciacién a la pintura,
que dan rienda suelta a la creatividad de los pe-
quefios y adultos que en ellos participaron.

Una exposicién montada en el kiosko de la
plaza permitié al piiblico observar a las Mujeres
cafetaleras capturadas por la cdmara de Lucero
de Alba Lépez. Unos metros més lejos se levanté
el Pabellén Huasteco, en el cual podia uno acer-
carse aadquirir libros, discos, casetes y artesanias

de los estados de Querétaro, San Luis Potosf,
Tamaulipas, Veracruz e Hidalgo, de manos de sus
productores; o bien saborear los platillos tradi-
cionales de la gastronomia huasteca.

Dentro de esta gran fiesta también hubo opor-
tunidad de disfrutar eventos académicos, como
presentaciones de libros sobre huapango, una
revista y el disco del Primer Festival de la
Huasteca, ademés dela conferencia magistral La
identidad Huasteca en el verso popular, a cargo de
Ricardo Pérez Montfort. Se dio también espacio
a los mtsicos huastecos, arribefios y danzantes
de participar en un encuentro donde pudieron
compartir entre ellos y con el piblico sus testi-
monios y experiencias como productores cultu-
rales.

Al caer la tarde, los miisicos y bailadores co-
menzaban a preparar los instrumentos, los zapa-
tos y los 4nimos para disfrutar de las noches
huastecas donde se daba cita el huapango y la
euforia, y en las cuales participaron buena parte
de los miisicos que aquf presentamos. Al mismo
tiempo, €l dia jueves, se reunfan misicos y poe-
tas de Atlapexco para confrontar sus versos en
una topada, caracteristica de la regién arribefia.

Latarde del sabadola ciudad se cimbré con el
ritmo de las percusiones, los acordes de
bombardinoes y trombones, y las melodias de los
huapangos que interpretaban al unisono las ban-
das huastecas recorriendo en procesién las ca-
lles, anunciando la vispera de la despedida, cul-
minando en la Plaza de la Revolucién.

Llegamos asf al domingo, dia en el cual se
pudieron disfrutar los resultados de los talleres, y
dia también en que llegamos al final de este Se-
gundo Festival y Primer Encuentro de Danzas
Tradicionales, tras convivir durante cuatro dias
en esta fiesta huasteca.

PRIMER ENCUENTRO DE
DANZAS TRADICIONALES

En el Segundo Festival de la Huasteca se re-
unieron capitanes y monarcas de grupos de
danzantes nahuas y teenek provenientes de cin-
co estados de laregién, con el fin de exponer sus
problemas y proponer soluciones. De este evento
surgieron los lineamientos generales para la ela-
boracién y aplicacién de un programa de apoyo a
las danzas tradicionales, coordinado por el Pro-
grama de Desarrollo Cultural de la Huasteca.

Cabe destacar que una de las principales
riquezas culturales de esta regién es, precisamen-
te, la danza tradicional. Sin embargo, nunca an-
tes se habfa celebrado un encuentro entre aque-
los que hacen posible que dicha manifestacién
cultural no desaparezca. Los capitanes y monar-
cas son los portadores de la costumbre y es gra-
cias a su esfuerzo que las danzas siguen estando
presentes en las festividades religiosas y civiles.

Los asistentes al encuentro subrayaron la
gran trascendencia que tiene la danza para su
propia vida y la de su comunidad, consideracién
que fue expresada con frases como: “perder todo



esto es como dejarnos morir poco a poco”. No
obstante, son varios los problemas que se pre-
sentan para su supervivencia, como los altos cos-
tos de la ndumentaria y la carencia de instru-
mentos musicales que acompafian la danza. Ade-
més de que un ntimero considerable de portado-
res de la tradicién son ancianos y muchos jéve-
nes ya no se integran a la danza debido a la in-
fluencia de los bailes de moda. A estos factores
se agregan otros no menos relevantes, como la
falta de empleo que ha hecho que los jévenes de
ambos sexos tengan que irse de sulocalidad para
buscar trabajo en otros lugares. La mayor parte
de los grupos de danzantes no cuentan con el
apoyo de las autoridades municipales, amén de
la oposicién de pdirocos que consideran que es-
tas précticas son cosas del demonio o la pro-
hibicién que tienen por parte de las sectas
protestantes. \@\

LA MUSICA QUE SE PRESENTA

Este fonograma es una minima muestra de al-
gunos de los momentos musicales que se vivie-
ron en el Festival. Se presenta, antes que nada, el
huapango, género que identifica a la regién
huasteca nacional e internacionalmente. Los trfos
tradicionales con violin, jaranai y huapanguera,
voces agudas y con falsete, interpretan desde los
huapangos de mds antigua raigambre hasta otros
de reciente creacién. Algunos misicos llaman a
los primeros “sones huastecos”, y “huapangos”
alos segundos, para diferenciar. Escuchamos en
este fonograma La huasanga, El corazén de la
sterra, El toro requesén, Las chaparreras, Lamanta.
y por supuesto, el canto a la ciudad sede A mi
Huejutla, del hidalguense Nicandro Castillo, dan-
do todos ellos muestra de la gran diversidad de
estilos que se dieron cita en Huejutla de Reyes.

El origen de algunos huapangos se remonta
a la Colonia, cuando son traidos de Andalucfa a
Nueva Espafia mdsica, cantos y bailes que fue-
ron tomando carta de naturalizacién en la
Huasteca y el resto del pais. Entre ellos llegan los
llamados “cantes chicos”, géneros apropiados
para bailarse, a diferencia de los “cantes gran-
des” (como el jondo), en los que el “cantaor”
pasaba a primer término. La petenera es un claro
ejemplo de los primeros. Ademds, se muestra en
esta grabacién una versién que es ejemplo de la
tradicién del huapango en lengua indigena,
nshuatl en este caso, aunque también se canta
en teenek.

Dentro del panorama musical huasteco des-
tacan también las bandas indigenas de viento que
incluyen en su repertorio huapangos, alabanzas
ylas denominadas “‘piezas”, que comprenden val-
ses, polkas y géneros comerciales como cumbias,
quebraditas, baladas, corridos y rancheras, entre
otros ritmos, los cuales son tomados de laradio o
fonogramas por los masicos.

Las bandas varfan en dimensiones, tenien-
do entre 8 y 15 integrantes. Cada instrumento
tiene una funcién especifica dentro de la agrupa-
cién, dividiéndose basicamente en armonias, ins-
trumentos que en conjunto llevan el acompatia-
miento y melodfa, que es llevada por las trompe-
tas. Dentro de las armonfas, el bombardino se-
gundo lleva la funcién de bajeo, por lo que es
conocido como “bajo”, mientras que los “saxores”
(saxhorn), trombones y bombardino primero for-
man los acordes, que son llevados a contratiem-
po. El tambor (bombo), la baterfa (tarola) y los
platillos, acompafian con una base ritmica (ver
figura).

Se incluye también misica arribefia cuya agru-
pacién instrumental bésica es, a diferencia del
trio huasteco, un cuarteto, conformado por violin
primero (o primera vara), violin segundo (o se-
gunda vara), guitarra quinta huapanguera, siem-
pre cjecutada por el poeta, y vihuela.

Quiz4 la tradicién muisico-poética mds repre-
sentativa de la regién arribefia es la del huapango
o son arribefio, rica combinacién de misica, bai-
le y poesia, tanto declamada como cantada, que
se desarrolla en las conocidas “topadas”, con-
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frontaciones entre musicos y poetas que deben
mostrar su virtuosismo para improvisar al mo-
mento lallamada poesia decimal. Los poetas tro-
vadores (en la Huasteca trovar es sinénimo de
improvisar versos) deben respetar los elementos
bésicos que rigen el reglamento: la medida, es
decir, lamétrica de cada verso; la correccién, que
consiste en no alterar las estructuras estableci-
das de las coplas y décimas; y por dltimo la con-
sonancia, o sea, larima. Las tematicas abordadas
comprenden la naturaleza, la historia, el cosmos,
la religién, el campo, y todo aquello que rodea y
conmueve al trovador: “Somos portavoces del
pueblo... lo que 2 muchos se les hace dificil ha-
blar, nosotros tenemos que hablarlo”, comenta

Angel Gonzalez.

Amonlas (acomparnamiento)

Esquema de la Banda de Teacal

Los dos conjuntos arribefios que se presentan
traen consigo poetas de gran prestigio: por un lado,
el veterano don Guadalupe Reyes y por otro An-
gel Gonzélez, ambos personajes de importante tra-
yectoria en esta manifestacién.

Por tiltimo, la misica de algunas delas danzas
que participaron en el Primer Encuentro
ejemplifican los sistemas ciclicos de éstas, lo cual
permite alos danzantes su desarrollo coreografico,
y a su vez, da paso a estados de conciencia que
brindan al ejecutante acceso alas entidades a las
que estd dedicada la danza. §g‘_‘l

LAS DANZAS TRADICIONALES DE LA
HUASTECA

La enorme riqueza cultural de esta regién,
se ve reflejada en sus manifestaciones
dancisticas y musicales. Ademds del son
huasteco, ampliamente conocido, existen otras
formas musicales con las cuales se interpre-
tan las danzas tradicionales, cuya variedad
en cuanto a origenes histéricos, temas y co-
reograffas es realmente notable.

Las danzas y los bailes tradicionales de la
Huasteca tienen como caracteristicas gene-
rales las mismas que se observan en el resto
del pafs, a saber, son patrones de movimiento
que se transmiten a través de la tradicién oral
ylaimitacién. Las danzas se efecttian en con-
textos ceremoniales con significado, funcién
y cardcter mégico-religioso. Su realizacién, por
lo tanto, forma parte del ciclo de fiestas reli-
giosas y requiere una compleja organizacién
que se da tanto al interior del grupo de danza
(mediante jerarquias, derechos, obligaciones,
sanciones, cuotas, etc.) como a su exterior (con
las instituciones religiosas y politicas). El baile
tradicional también se encuentra dentro de
un contexto festivo pero tiene cardcter profa-
no, recreativo y su finalidad es propiciar el
galanteo, por lo que generalmente es inter-
pretado por parejas, ademds de que su reali-
zacién no requiere de formas complejas de
organizacién.

Como se indicé con anterioridad, la
Huasteca cuenta con un abanico muy amplio
de danzas tradicionales. El registro que se ha
iniciado al respecto nos indica que existen
alrededor de cuarenta danzas distintas. prac-
ticadas por inds de mil quinientos grupos. Ad-
virtiendo que estas son cifras atin muy aproxi-
madas, podemos observar que las danzas que
se encuentran en varios estados de la regién
son las siguientes: Cuanegros, Inditas,
Matlachines, Mecos, Montezén, Nopal o
Nepaltikini, Tres Colores, Varitas y Xochitini.
Otras danzas que se efectiian en una o dos
entidades de la Huasteca son, entre muchas
otras, de a Pie y de a Caballo, Montesutime,
Nepalquetzane, Nepoltequimec, Pischol,
Xicomezuchitl, Cuachompiates, Tecomate,
Zacamusal, ademds de las siete danzas que
se incluyen en esta grabacién.

LAS DANZAS QUE SE PRESENTAN

Danza Guadalupana: Se realiza en los esta-
dos de Tamaulipas, San Luis Potosi, Hidalgo y
Veracruz. Su forma coreografica es imuy similar a
la danza de Matlachines, por lo que es probable
que se trate de una derivacién de la misma. Conio
su nombre lo indica, esta danza es dedicada a la
Virgen de Guadalupe, y se presenta, entre otros
lugares, en la iglesia de Loma Alta del municipio
de Gémez Farfas, Tamaulipas, donde aiio con afio
se viene realizando un encuentro de danzas
Guadalupanas.



Danza'del Maiz: Al parecer, ésta sélo se en-
cuentra en San Luis Potosi, en los municipios de_
Axtla, Coxcatlan, Tamazunchale, Tampacén,
Tampamolén y Xilitla. En teenek sellama Tzacam
Son y en ndhuatl Ayacachitini. Es dedicada al
dios del mafz, cuyo nombre en teenek es Cipac y
Cintecli en nshuatl. Estos dos grupos étnicos ha-
cen tres ceremonias en el afio que estén relacio-
nadas con el cultivo del maiz: durante la siem-
bra, cuando aparece el elote y al momento de la
cosecha. Ciclo que es celebrado con una serie de
ritos, entre los cuales se dala danza. En ella par-
ticipan alrededor de 14 parejas de hombres que
bailan en dos lineas paralelas y, aparte, un ni-
mero similar de mujeres que se desplazan lenta-
mente formado un cireulo.

Es importante advertir que en esta danza exis-
ten dos tipos de sones: los de cardcter ritual, de-
dicados a los elementos de la natwaleza (aire,
1luvia, tierra), exclusivos para las ceremonias,
cerradas a los extranjeros, y los “sones libres”
que adquieren el nombre de animales (mapache,
tején, venado) y son interpretados en aconteci-
mientos de diversa indole.

Danza de La Malinche: Se efectia en San
Luis Potosi y en Veracruz. En otros estados que
no pertenecen a la Huasteca (Chiapas, Oaxaca)
existe también esta danza, aunque sus aspectos
coreogrdficos difieren. La Malinche, personaje
central de la conquista de México, aparece en un
niimero muy considerable de danzas que sin lle-
var esta denominacién, son testimonios de dicho
pasaje histérico. “Para nosotros los teenek —nos

informa Flavio Martinez— es parte de la historia
que conquistd la Huasteca, o sea, cuando entra-
ron los espafioles. Como la Malinche hablaba dos
lenguas los espafioles la utilizaron en contra de
su voluntad. Para nosotros Malintzin no es traido-
ra, al contrario, ella defendfa en alguna forma a
nuestro pueblo, porque ella ya adivinaba lo que
fbamos a sufrir con la llegada de los espafioles.
En esta danza se mezclan piezas prehispanicas y
otras de la conquista”.

Su forma coreografica es similar a la anterior,
aunque en ésta las evoluciones que realizan los
hombres son dirigidas por La Malinche, inter-
pretada siempre por un varén. Los hombres usan
huaraches, a diferencia de las mujeres que van
descalzas.

Danza de Moctezuma: Esta danza es practi-
cada entre los teenek y nahuas de Veracruz e Hi-
dalgo, en este dltimo en los municipios de
Atlapexco, Huejutla de Reyes y Orizatlan. Se tra-
ta, como en el caso anterior, de una derivacién de
las danzas de conquista, siendo sus personajes
centrales Moctezuma y Malintzin, que se despla-
zan siempre acompafiados por dos nifias que re-
presentan a las maringuillas. Entre las mujeres
teenek destaca el huipil y el petob (tocado de
estambre de colores en el pelo). Los danzantes
llevan unas sonajas de guaje a las que llaman
giiira o ayacaxtli.

Danza del Rebozo: Esta danza sélo ha sido
regisirada entre los nahuas que habitan varios
municipios del estado de Veracruz. Recibe ese
nombre debido a que sus mtérpretes (todos varo-
nes de 17 a 50 afios de edad) portan un rebozo
alrededor del térax. También llevan penacho, que
seglin un informante, representa la corona de los
Reyes Magos. Se realiza el 6 de enero, 19 de
marzo, 24 de junio, 15 de agosto, 2 de noviembre
y 12y 24 de diciembre.

Danza del Schul: Esta danza se localiza en el
municipio de Ozuluama, Veracruz, y estd tan arrai-
gada en esa poblacién que se dice que aquél que
no participa en ella no es de ahi. Schul significa
“pajaro que baila” y quienes la interpretan reci-
ben el nombre de “chuleros”.

Segtinlamaestra Melva Sara Zaleta, quien tra-
baja enla Casa de Cultura de dichalocalidad, los
huastecos de la época prehispéanica ofrecian esta
danza a Ixtlicentli, para agradecerle que ya habia
elote y ala vez pedirle que librara ala siembra de
los malos vientos, asi como de animales dafiinos
como el tején y el mapache. Algunos sones estén
dedicados ala guerra. “La fiesta termina con el
son del comanche -contintia la maestra Zavaleta-
, indio huasteco que representa al bien y mata a
lamuerte después de realizar un exorcismo para
liberarnos de todos los maleficios y problemas
acarreados por el mal que representa la muerte.
Al morir la muerte (sic) se baila con gran algara-
bfa y terminala danza rematando el guaje (mara-
ca) en sefial del triunfo”.

El grupo se compone de 13 integrantes como
minimo y 17 como méximo, quienes realizan al-
rededor de 50 sones en dos filas paralelas, en
medio delas cuales se coloca el capitén para mos-
trar los pasos correspondientes de cada son. Esta
danza se realiza del 13 al 16 de agosto, presen-
tandose también grupos de mujeres, conforma-
dos desde hace aproximadamente 15 aiios.



Danza del Tigrillo: Se practica en dos po-
blaciones teenek del municipio de Tantoyuca,
Veracruz: Ocotal, congregacién de Mata del Ti-
gre y El Guayabal, Mesquite. La base tem4tica
de esta bellisima expresién dancistica es un mito
en el que se cuenta que “hace muchos afios un
hombre rojo que se dedicaba a hacer el mal ala
poblacién indigena y presencid (se presents) a la
gente con sus apariciones malignas, ya que para
robar, matar o maldecir a las personas se disfra-
zaba de tigrillo, animal que abunda en los alrede-
dores. Cenel'almente atacaba a sus pl‘esas en laS
noches. La gente, cansada por fin de sentir y ver
tantas calumnias y de acuerdo con sus autorida-

des se dieron ala tarea de una implacable perse-
cuci6n para dar muerte a dicho individuo. Cuan-
do lo apresaron lo mataron y lo enterraron con
lodo y piedras encima. Se pusieron en ayunas
siete dfas y después de esto yano pudo salir, yalo
vencieron. Cuando alguien se enferma este espi-
ritu es el que actda y los enferma”.

Participan cuatro hombres: dos danzantes ves-
tidos de tigrillos (ahora ya no usan cuero de tigre,
sino de mapache o de zorro) y dos mtsicos. Colo-
cados uno frente al otro, los danzantes giran brin-
cando alrededor de los musicos. Se realiza el 24
y 25 de julio en honor a Santiago Apéstol, patro-
no de Tantoyuca y también el 12 de diciembre.
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ANTOLOGIA DEL SEGUNDO FESTIVAL DE LA HUASTECA

1. PROMOCIONAL DEL SEGUNDO
FESTIVAL DE LA HUASTECA
Huapango. 0:42
Intérpretes: Trfo Cantar Huasteco.
Octavio Ortega Herndndez, Jarana y voz; Abel
San Agustin Velasco, Violin y voz; Mariano San
Agustin Velas¢o, Quinta huapanguera y voz.
Procedencia: Pachuca, Hidalgo.

Este primer corte es la nvitacién musical a
disfrutar la fiesta huasteca, que se difundiera por

radio. Estremezcamos pues los sentidos con el
azote de la huapanguera y la jarana, con las in-
trincadas figuras del violin, y el falsete de la voz,
entre lamento y algarabia, en la invitacién que
hace este grupo de maestros y huapangueros de
la capital hidalguense, quienes con sus siete afios
de trayectoria como trfo han difundido el huapango
entre todo piiblico y participado en programas de
radio, eventos did4cticos y de otra indole con di-

versas instituciones.

2. LA GUADALUPANA

Alabanza tradicional. 3:13

Intérpretes: Banda Hidalguense.

Mtro. Felipe Bautista Herndndez, Director y
trompeta 1*; Manuel Herndndez Herndndez,
Bombardino 1°; Juan Antonio Bautista
Hernandez, Trompeta 2*; Agustin Herndndez
Hernandez, Trompeta 2%; José Bautista
Herndndez, Bajo (bombardino 2°); Santiago
Bautista Herndndez, Saxor 1°; Doroteo
Herndndez Hernandez, Saxor 2°; Antonio
Herndndez Hernandez, Trombén 1°; Juan
Antonio Bautista Herndndez, Bateria (tarola);
Maximino Herndndez Hernandez, Platillos.
Procedencia: Teacal, Hidalgo.

Con esta popular alabanza pedimos permiso
para iniciar este recorrido musical por el Segun-
do Festival de la Huasteca.

Las bandas huastecas tocan las alabanzas du-
rante las fiestas religiosas, en las velaciones a los
santos, en iglesias y catedrales, muchas veces al-
ternando con las danzas.

La Banda Estrellita es la mas antigua de las
seis que hoy existen en Teacal, comunidad
hidalguense donde este tipo de tradiciones musi-
cales han proliferado en los dltimos afios. Los
misicos tocan “de ofdo”, o en sus propias pala-
bras: “viendo que émbolos (del instrumento) le
toca a cada parte”.

3. DANZA DEL MAIZ

Tradicional. Grupo étnico teenek. 3:36
Intérpretes: Diego Félix Martinez, Arpa del
Maiz; Isidro Terrazas Hernandez, Rabel;
Eusebio Félix Hernandez, Cartonal (de 4 cuer-
das); Sergio Angeles Cruz y Antonio Reyes
Herndndez Garcia, danzantes.

Procedencia: Ejido Xilosuchico, Mpio. Xilitla,
San Luis Potos{.

La sonoridad aguda de esta danza estd dada
por un arpa pequefia, que el misico denomina
arpa del mafz, haciendo obvia referencia ala dan-
za. La acompafian un cartonal, o jaranita de cua-
tro cuerdas, de escasos veinte centimetros de lar-
go, rasgueado siempre hacia abajo, y un rabelito.
cordéfono de frotacién caracterizado tanto por sus
minimas dimensiones, como por tener solamente
tres cuerdas. En su ejecucién se emplea la posi-
cién utilizada desde siglos atrds, colocando el ins-
trumento sobre el antebrazo, apoyado contra el
cuerpo a la altwa de la axila. Finalmente, esta
dotacién es clara muestra de la adopcién y trans-
formacién de los modelos renacentistas y barro-
cos europeos, que tras caer en desuso en aquel
continente, siguen vivos en la realidad musical
del indigena huasteco.



4. LA PETENERA

Huapango tradicional. 2:29

Intérpretes: Trio Tlayoltiyane.

Antonio Herndndez Meza, Director y Jarana;
Marco Antonio Herndndez Herndndez, Quin-
ta huapanguera; Jorge Alberto Herndndez
Hernandez, Violin.

Procedencia: Jalapa, Veracruz.

En la excelente ejecucién de este trfo pode-
mos escuchar la versién huasteca de La petenera,
dando un ejemplo de la tradicién de huapango en
lengua néhuatl que cantan los grupos indigenas
de la regién. :

Antonio Hernandez, director del trfo, es padre
y maestro de Marco Antonio y Jorge Alberto. A
su vez €l aprendié el arte del huapango por in-
fluencia paterna, y actualimente trabaja difundien-
do el huapango en los cinco continentes. En la
ejecucién de la Quinta huapanguera que hace
Don Antonio se combina la técnica de rasgueo
ritmico-arménico con el pespunteo, fundamen-
talmente melédico, evocando la antigua forma de
tocar la guitarra barroca.

5. DANZA DE LA MALINCHE
Tradicional. 3:52
Intérpretes: Pascual Gregorio Rosa, Violin; Pe-
dro Antonio Antofia, Guitarra sexta; Basilio
Santiago Rosa, Jarana.
Procedencia: Ejido La Argentina, Mpio.
Tanlajés, San Luis Potos{.

Entre tantos puntos a destacar en la misica
de esta danza estdn los sistemas de encordadura
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y afinacién de la guitarra y la jarana. La primera
cuenta con s6lo cinco cuerdas, las superiores, afi-
nadas por pares la segunda con la tercera y la
cuarta con la quinta. Sin embargo, no son tocadas
en pares, sino independientemente. La jaranita
usa cuatro cuerdas. Ahora bien, la construccién
arménica entre los dos es compleja. Cada uno
toca un acorde que llevard la funcién de ténica o
dominante en la pieza. La suma de los acordes de
ambos instrumentos dard un tercer acorde resul-
tante, distinto a los dos originales. Este sistema
se torna aiin mds complejo, ya que el acorde de
subdominante se forma por la superposicién del
acorde de ténica de la guitarra con el de domi-
nante dela jarana. Con esto podemos darnos cuen-
ta de la complejidad musical con que. sin nece-
sarios conocintientos tedricos, elaboran su masi-
ca algunos grupos.

6. LA TONITA

Polka. 3:09

Intérpretes: Guadalupe Reyes y los Reyes del
Refugio.

José Guadalupe Reyes, Trovador y

huapanguera; Miguel Reyes Noyola, primera
vara; Vicente Reyes Noyola, segunda vara;
Juan Gualberto Reyes Noyola, Vihuela.
Procedencia: Arroyo Seco, Querétaro.

Una faceta musical arribefia es la que com-
prenden las polkas, género originario de Bohe-
mia que llega a México en el siglo XIX junto con
otros bailes de salén, los cuales toman carta de
naturalizacién en distintos lugares de nuestro pas,

LA TONITA
Polka
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principalmente enla zona norte. Estosfueron apro-
piados y transformados por el pueblo a fines de
dicho siglo e inicios del XX, hastallegar a formar
parte del repertorio musical campesino. Una ca-
racterfstica de la polka es el compds binario de 2/
4. En este ejemplo enconiramos una excepcién,
ya que al final de ciertas frases inserta un com-
pés de 3/4, como se muestra en los compases 3 y
4 de la transcripeién. Escuchamos aqui la tradi-
cién musical de la familia Reyes, encabezados
por el padre de 67 afios, y sus hijos Miguel de 28,
Vicente de 26 y Juan Gualberto de 17.
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7. DANZA DEL REBOZO

Tradicional. 2:00

Intérpretes: Elfas 'Sagtiago Lucas, Violin;
Sebastidn Santiago del Angel, Capitén de dan-
za; }}braham Santiago Lucas y Bruno Pérez
del Angel, danzantes con sonajas.
Procedencia: Cruz de Palma, Congregacién El
Carmen, Mpio. Tempoal, Veracruz.

El violin solista de esta danza nos participa de
un estado swmamente especial, principalinente
por el uso continuo de cuerdas dobles (en reali-
dad el musico sélo usa dos cuerdas del violin).



