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4. EL PANUELO. Huapango huasteco. 2:32.
Intérpretes: Trio "Fortunato y sus cometas”, in-
tegrado por Fortunato Ramirez Camacho, violin;
Camerino Gonzalez Moran, guitarra quinta; Pe-
dro Ramirez Camacho, jarana.

Procedencia: Jalpan y la ciudad de Querétaro,
Querétaro.

Este trio de notables misicos se inicid con el
huapango arribefo. En la actualidad su reperto-
rio esta compuesto por musica proveniente de dos
ambitos: el festivo-profano y el religioso; dentro
del primero se cuentan los huapangos y los bole-
ros, en tanto que en el segundo se sitiian los
minuetes y las "poesias divinas" (es decir, religio-
sas). El huapango que interpretan "Fortunato y
sus cometas"”, contiene coplas procedentes de dis-
tintas regiones musicales, al lado de otras com-
puestas recientemente. <>

5. EL CANARIO. Huapango huasteco tradicio-
nal. Cantado en néhuatl y espaiiol. 3:32.
Intérpretes: Trio "Resplandor huasteco”, inte-
grado por Lucas San Juan Santiago, violin; Heber
Ludin Fajardo Hernandez, guitarra quinta;
Ponciano Fajardo Martinez, jarana.
Procedencia: Chicontepec, Veracruz.

Este huapango es un ejemplo de la tradicion com-
partida entre grupos indigenas y mestizos. Origi-
nalmente concebidos los versos en lengua néhuatl,
son traducidos al espafiol por los intérpretes con
un estilo muy bien logrado, en donde se conjugan
armoniosamente el canto y las sonoridades de los
instrumentos musicales huastecos. "El canario"
forma parte del repertorio utilizado en diversas
ceremonias indigenas, por ejemplo en las que se
dedican al maiz. Pero si bien la misica es la mis-
ma, las letras cambian de acuerdo con el ritual y
ocasion. En este caso, se trata de una version para
las ceremonias de casamiento.

El trio "Resplandor huasteco", integrado por mu-
sicos que han heredado su arte por generaciones,
tiene, entre otros méritos, el de acompariar con su
misica las ceremonias comunales y el de haber
recopilado 167 huapangos en varias partes de la
huasteca. <

6.SON "ELNACIMIENTO DEL NINO", DE
LA DANZA DEL REY COLORADO.
Tradicional. Grupo étnico teenek o huasteco.
Instrumental. 2:52.

Intérpretes: Musicos y danzantes de la comuni-
dad de Tam-Aleton, integrado por 18 personas
entre musicos y danzantes. Capitan de la danza:
Domingo Navarro Santiago. Representante: Pa-
blo Fernandez Martinez.

Procedencia: Tam-Aleton, Tancanhuitz, San
Luis Potosi.

No obstante su pertenencia a la tradicion teenek,
en sentido musical este son es una variante del
tema del Xochipitzahuac; por este hecho, quiza
tengan razon
quienes consi-
deran la posi-
bilidad de que
la danza del
Rey Colorado
haya estado
dedicada a
Moctezuma.

Como quiera que sea, forma parte de las ceremo-
nias asociadas al ciclo agricola y también suele
interpretarse en algunas festividades catolicas
coincidentes con ese ciclo; por ejemplo, en la fies-
ta de San Isidro Labrador y en la de San Miguel
Arcangel. La danza cuenta con varias partes o
sones, todos con nombres; entre otros estan los
que siguen: la Media Noche, la Madrugada, el
Venado, el Tigre y el Tlacuache. Al decir de los
intérpretes, se ejecuta durante la noche y lama-
drugada.

Un dato interesante lo aporta el antropélogo
Arturo Enriquez, quien realizé una encuesta so-
bre gustos musicales en 1991, cuando estaba al
frente de la esta-
cién  radial
XEANT "La
voz de las
Huastecas".
Encontrdé que
entre los teenek,
la musica de
danzas ocupacel
primer lugar de
preferencia.\@



7. DECIMAS DEL TRAGON.

Autor de las décimas: Ramon Chavez Rodriguez.
Musica tradicional. 3:28.

Intérprete: Ramén Chavez Rodriguez, "El
jaranero", vozy jarana jarocha.

Procedencia: Ciudad Madero, Tamaulipas.
Esta graciosa composicion poética hace un reco-
rrido por los frutos del mar que pueden encon-
trarse entre Tampico y Tuxpan. Pescados y ma-
riscos, aderezados y acompafiados por otros co-
mestibles, van desfilando con agudeza y salero, a
través deun estilo jarocho de expresar la décima.
Tal estilo no debe sorprendernos, pues existe una
interdependencia musical entre Ia costa de sota-
vento y la huasteca. Ramon Chavez, nacié en
Tamiahua, huasteca veracruzana, aunque viveen
Ciudad Madero, Tamaullpas

8.EL GUSTO.

Huapango huasteco tradicional. 3:06.
Intérpretes: Trio "Alegria Huautlense", integra-
do por Victor Escudero Estrada, violin; Ojilbie
Escudero Ortega, guitarra quinta; Ojilbie Escu-
dero Galvan, jarana.

Procedencia: Huautla, Hidalgo.

En este trio, tres generaciones de musicos estan
representadas: el violinista tiene 60 afios, el
huapanguero 45y el mas joven, el ¢jecutante de
jarana, cuenta con Il aflos de edad. Esareunién de
generaciones sostiene viva y fructifera la tradi-
cion musical huasteca. El huapango que interpre-

ta "Alegria Huautlense" permite la improvisacion; g

en este caso, las coplas tradicionales se entreveran
con las creadas en el momento; con todas ellas el
trio se presenta y solicita aplausos para los orga-
nizadores del Primer Festival de la Huasteca. Ante
la improvisacion, la respuesta del publico es ca-
lurosa. Esa participacion es vital parael huapango
huasteco y en general para toda la musica tradi-
cional, pues sin un piiblico atento y partlclpatlvo
cualquier arte deja de tener razon de ser. 7 »*

9. EL AGUANIEVE.

Huapango huasteco tradicional. 2:30.
Intérpretes: Trio "Fortunato y sus cometas”.
Este huapango -también conocido como "Corte-
sia"-, es uno de los mas antiguos del repertorio
regional, al decir de varios musicos y estudiosos
delahuasteca. En lahuastecaindigena se inclu-
ye en las ceremonias en torno al maiz. En la
huasteca mestiza es una de las piezas que resaltan
el virtuosismo de los misicos. Los queretanos
"Fortunato y sus cometas" logran una magistral
interpretacion, en donde instrumentos y voces se
combinan con sabiduria, pero también con
sensualidad. %

10. SONDE CAMINANTES, O "LA CASITA",
DE LA DANZA DE MOCTEZUMA.
Tradicional. Grupo étnico nahua.

[nstrumental. 2:33.

Intérpretes: Grupo infantil de Coxcatlan. Musi-
cos: Juan Hernandez Regina, violin; Alvaro
Gonzalez Hernandez, jarana y José Sanchez Ro-
sas, guitarra quinta. Ademas, 16 danzantes de
entre 9 y 14 afos. Autoridades: Representante,
Febronio Sanchez Rosas; Comisario,Francisco
Nieto Hernandez; Encargado de Cultura, José Isa-
bel Heméndez Hemandez.

Procedencia: Las Mesas, Coxcatlan, San Luis
Potosi.

Esta danza forma parte de los rituales de consa-
gracion de lasemilla y de la cosecha. Ademas de
su asociacion a ceremonias agricolas, también se
interpreta en festividades patronales e incluso ci-
vicas. En la grabacion se escuchan las sonajas que
Hlevan todos los danzantes, con excepcion del ca-
pitéan, el cual porta un bastén de mando. Por o.tra
parte, como podré advertir el auditorio, la misica
de esta danza indigena expresa un estilo y una
sensibilidad distintos a los que pudie1:a comuni-
carnos lamusica popular mestiza. <




11. LAS ESCOLLERAS.

Huapango huasteco contemporaneo.

Autor: Severiano Brisefio. 2:41.

Intérpretes: Soraima y sus huastecos. Soraima
Analleli Galindo Linares, guitarra quinta; Ivan
Galindo Linares, violin y Ponciano Santiago
Fajardo Hernandez, jarana.

Procedencia: Ciudad Victoria, Tamaulipas.
Este huapango contemporéneo es muestra, por una
parte, de la vitalidad del género y por la otra, de
las inevitables transformaciones que ocurren en
lamusicatradicional. Con sumagnifica interpre-
tacion, Soraima nos subraya la presencia femeni-
naen un sector de la musica que pudiera pensarse
exclusivo del género masculino. La mujer en la
tradicion musical de México es un tema que de-
biera estudiarse. En cuanto al cultivo del huapango
huasteco existen referencias de la integracion de
la mujer, desde los afios 30, al decir de la investi-
gadora Patricia Florencia, quien menciona al trio
integrado por Tomasita del Angel en la jarana,
Epifanio Ramirez en la quinta y Lorenzo Galindo
enel violin. ‘Q{f@

12. TROVOS A LOS PUEBLOS DE LA
HUASTECA.

Autor de los trovos o quintillas: Victor Samuel
Martinez Segura.

Musica tradicional. Fragmento. 1:27.
Intérpretes: Victor Samuel Martinez Segura,
trovos, acompafiado por el trio "Resplandor
huasteco".

Procedencia del poeta: Ozuluama, Veracruz.
Victor Samuel Martinez, quien actualmente vive
en Tampico, Tamaulipas, es uno de los troveros
mas reconocidos. Este poeta popular coment6 que
su repertorio se compone de quintillas con planta,
en cadenas y en forma de preguntas y respuestas.
También sabe componer en décimas y, por supues-
to, en cuartetas. Los temas que aborda son muy
diversos; entre otros estan los descriptivos de be-
llezas naturales, los filosoficos y los satiricos.
Los trovos huastecos tienen la forma de quintillas
y generalmente se componen de 6 estrofas; la pri-
mera sirve como planta, es decir, marca el verso
inicial de las otras 5. Este género de poesia popu-
lar por lo general se acompafia con los huapangos
reconocidos en la region como los mas antiguos;
entre ellos estdn los siguientes: "El gusto", "El
fandanguito”, "La pasion”, "El aguanieve".

Una variante de la quintilla es la llamada "cade-
na", enlacual el verso final de la primera estrofa,
es el primero de la segunday asi sucesivamente.
Otramés es la de preguntas y respuestas, es decir,
quintillas entre dos poetas que, retandose, gene-
ralmente abordan temas "con fundamento", o sea
religiosos y filosoficos. :?é

13. POLCA.

Tradicional. Instrumental. 1:42.

Intérpretes: Los mismos de la pieza 1.

Una polca, excelentemente interpretada, nos sir-
ve de grato descanso en el recorrido intenso de
musica de danzas, décimas, quintillas y
huapangos. La interpretacion, a cargo del doctor
Chessani, nos transporta a otra atmosfera sonora
gracias a la vihuela como instrumento armdnico,
al lado de violines que llevan la melodia.\“a,’é

14. EL CABALLITO.

Huapango huasteco tradicional. 3:13.
Intérpretes: Los mismos de la pieza 8.

Este huapango es preferido por los bailadores, ya
que se presta para que las parejas luzcan su gra-
ciay destreza. Los miisicos comentan que en épo-
cas pasadas "El caballito" recordaba las labores
de los vaqueros; por eso con su muisica se
escenificaba la domada de potros. En esta graba-
cién en vivo, no fue posible captar la voz del
ejecutante de lajarana en el trio, e/lﬁmequcﬁo Qjilbie

2

Escudero, de 11 afios de edad.
15. EL BORRACHO. Huapango huasteco tra-
dicional. 2:39.

Intérpretes: Goyo Melo y sus huastecos: Goyo
Melo, guitarra quinta; Enrique Melo Herrera, vio-
lin y Evaristo Osorio Rosales, jarana.
Procedencia: Chicontepec, Veracruz.

El repertorio de este trio nahuatlato consta de 50

huapangos, 20 danzas y musica ceremonial; se g

trata pues, de un importante acervo musical re-
gional guardado en la memoria de los musicos,
especialmente en la de don Goyo, de 70 afios de
edad. El huapango tradicional que interpretan es-
tos musicos, debe ejecutarse con suma rapidez;
su letra consiste en coplas graciosas y satiricas
conocidas también en la tierra caliente michoacana
yen el sur de Jalisco. ‘o:*j




16. SON DE MATLACHINES.

Tradicional. Instrumental. 2:04.

Intérpretes: Los mismos de la pieza 3.

Ademas de los trios, son caracteristicas de la
huasteca las bandas de aliento-metal con 15 ma-
sicos a lo sumo. Como sucede en casi todas las
bandas populares del pais, los integrantes van co-
nociendo los secretos de la musica de la siguiente
manera: se inician con los platillos, redoblante,
tambor y tambora; después aprenden "las armo-
nias", es decir, la tuba (si la tienen), el bajo,
bombardino y trombon; finalmente estudian la
trompeta, hasta llegar a dominarla. Esta tltima es
el instrumento melodico de las bandas huastecas
y el que siempre toca su director.

El repertorio de la banda de Cochiscoatitla inclu-
ye lamusica de varias danzas, la de diversas cere-
monias -como las de siembra y cosecha, las de
bodas y velaciones-, asi como un amplio reperto-
rio de huapangos, marchas, boleros, cumbias, co-
rridos y rancheras. En esta ocasion, la banda in-
terpreta un son de la danza de los Matlachines,
que se baila en diversas fiestas religiosas, pero
especialmente en Xantolo (Todos Santos). ‘\‘;é

17. MI GUSTO POR EL HUAPANGO.
Huapango huasteco contemporaneo.

Autores: El propio trio. 3:34.

Intérpretes: Trio "Despertar huasteco", de los
hermanos Rodriguez Bracho: Edgar, violin;
Nancy Armandina, guitarra quinta; Francisco Ja-
vier, jarana.

Procedencia: Ciudad Victoria, Tamaulipas.

En el orden enumerado, los hermanos Rodriguez
Bracho cuentan apenas con 15, 12 y 9 afios, res-
pectivamente; no obstante su juventud, este trio
ya posee un repertorio de 45 huapangos y tam-
bién ya maneja los instrumentos musicales
huastecos con suma destreza. Vale la pena men-
cionar que ¢l violin y la jarana los heredaron de
don Bertoldo Calderén y la quinta de don Reinaldo
Calderén, ambos reconocidos huapangueros de la
zona, %2

18. EL CAIMAN.

Huapango huasteco tradicional. 2:44.
Intérpretes: "Trio Ebanense", de los hermanos
Zuiliga, integrado por: José Ventura Zifiiga Her-
nandez, violin; José Aciano Zifiiga, guitarra quin-
ta; Toribio Pérez Gomez, jarana.

Procedencia: Ebano, San Luis Potosi.

El "Trio Ebanense" se integra por miisicos que
tienen muchos afios de practicar el dificil arte de
lamusica. Su repertorio se compone de diversos
géneros musicales, si bien su mayor mérito es la
interpretacion de huapangos tradicionales. Una

20 Muestra de lo anterior es su version de este clasi-

co regional, también vivo y alegre, perfecto para
el lucimiento de los troveros, de los bailadores y
de los instrumentistas. Por otra parte, la letra de
este huapango evidencia el humor y satira popu-
lares, al tomar como personaje central a un cai-
méan que vivia sin esfuerzo en el estero, comiendo
camar6n y pescado; su regalada vida se acabay
se ve obligado a irse de bracero a los Estados
Unidos, como en larealidad 19 han hecho muchos
habitantes de la huasteca. @g‘

19. NUESTRA HUASTECA ES VITAL.
Décimas y huapango arribefio.

Autor de las décimas: Guillermo Velazquez. M-
sica tradicional. Fragmento. 4:17.

Intérpretes: Guillermo Velazquez y los Leones
de la Sierra de Xichu. Guillermo Velazquez, gui-
tarra quinta y décimas; Eusebio Méndez, primer
violin; Guillermo Guevara, segundo violin; Ja-
vier Rodriguez, vihuela.

Procedencia: Xichii, GUANAJUATO.

Finaliza este fonograma con unas décimas que se
refieren a la clausura del Primer Festival de la
Huasteca y que rematan con un huapango
arribefio. Las décimas o decimales, junto con el
huapango arribefio, conforman una tradicién
musical de una regién limitrofe con la huasteca;
esta comprende porciones de los estados de San
Luis Potosi, Guanajuato y Querétaro. No est4
demas subrayar que en el campo cultural, espe-
cialmente en el de las tradiciones populares, limi-

tes no significan fronteras, sino regiones de mu-

tuas influencias. En estas formas populares des-
taca la improvisacion en forma de topada, es de-
cir, de enfrentamiento entre dos poetas y sus res-
pectivos musicos, quienes subrayan la poesia, la
comentan y finalmente la dejan a un lado, para
dar paso ala miisica que se baila. Merece desta-
carse una de las vertientes de esta poesia en déci-
mas: la satira politica y social siempre renovada,
actualizada y acorde al sentir local y nacional.
Poesia improvisada dentro de canones tradicio-
nales, musica instrumental, coplas cantadas, bai-
le en parejas y un auditorio atento y critico son
los elementos indispensables de los decimales y
el huapango arribefio que con tanto conocimiento
y arte han sabido actualizar, ensefiar y difundir
Guillermo Velazquez y los Leones de la Sierra de
Xichi.



Lamayoria de las grabaciones se efectuaron en la Estacion
Radial XECV, de Ciudad Valles, durante el transcurso
del Festival.

Nuestro reconocimiento al antropologo Arturo Enriquez
Basurto, por su apoyo en la grabacién de las presenta-
ciones, asi como a Radio Educacién por los tracks 14y
19, copiados de su material grabado en vivo durante el
Festival.

En la realizacion de este fonograma participaron:
Coordinacién General: Alfonso Castellanos Ribot y
Patricia Olalde Trejo.

Grabacion in situ: Rafael Antonio Ruiz Torres* y Felipe
Flores Dorantes*.

Entrevistas: Marina Alonso Bolafios*, Patricia Olalde
Trejo, Norberto Rodriguez Carrasco*, Félix Rodriguez
Leén* e Irene Vazquez Valle*.

Seleccion musical: Irene Vazquez Valle y Patricia Olalde
Trejo.

Elaboracién de la prematriz: Norberto Rodriguez Carrasco.

Investigacion bibliografica y redaccién de notas: Irenc
Vazquez Valle.

Apoyos a las grabaciones de campo: Lorna Herndndez
Sanchez; Lucas Jiménez Omano y José Antonio Ortiz
Juarez*.

Transcripcién y captura de entrevistas: Norberto
Rodriguez Carrasco y Eric Villicana Avila*,
Elaboracién del mapa y apoyo a la investigacion
bibliografica: Isolda Rendén Gardufio*.

Fotografias de interiores: José de los Reyes Medina/
Museo Nacional de Antropologia y Alfonso Mufioz e
Isolda Rendén/Acervo de la Fonoteca INAH.
Masterizacion: Idalberto Suco.

Disefio: Fausto Arrellin Rosas.

Tustracién de pertada: Pardo-Sanchez

Cuidado de la edicién: Irene Vazquez Valle y Patricia
Olalde Trejo.

* Personal de la Fonoteca del INAH. &%}’

Agradecimientos especiales:
Ma. del Carmen Lara Garcia, Presidenta Municipal Constitucional de Hugjutla de
los Reyes, Hidalgo, durante el trienio 1994-1997.
Lic. Marcela Castro, Gerente de la Estacion Radial XECV de Ciudad Valles, San

Luis Potosi.

Sr. Rogelio Cruz Balderas, Locutor de la XECV.
Sr. Nasario Bautista Hernandez, traductor nahuatl-espafiol.
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PRESENTACION

Eudoro Fonseca Yerena*

La huasteca ha sido desde tiempos inmemoriales asiento de antiguas culturas y
civilizaciones; en los mérgenes de sus rios, a la sombra de su feraz vegetacion,
miltiples grupos se han sucedido y han sedimentado con sus creaciones espirituales
y sus obras una rica tradicién cultural que subsiste hasta nuestros dias.

La cultura mestiza y sincrética de la huasteca hace aportaciones notables, entre
otras cosas, a la gastronomia y a la misica de México. El huapango ha pasado de
ser un elemento de identidad cultural regional, a ser un elemento caracteristico
de la cultura mexicana; condensa y sintetiza multiples influencias culturales: la
miusica arabe-andaluza, la lirica hispénica del siglo de oro, el temple melancélico
de las culturas indias, la indole festiva de los negros, etcétera. Productos culturales
como éste estan hechos de tiempo, son macizos como la tradicién cultural que los
sustenta, representan el oro de ley de nuestra cultura popular. En el mes de abril
de 1996, Ciudad Valles, San Luis Potosi, fue sede del Primer Festival Artistico y
Cultural de la Huasteca. A éste concurrieron muchos de los mejores grupos de
huapango, desde viejos grupos, hasta otros muy jovenes. En este disco escuchara
una muestra representativa de la musica popular de la huasteca, desde los estilos
del litoral veracruzano, hasta las formas del huapango arribefio de la Sierra Gorda;
la forma fina y sutil de la ejecucion de los grupos hidalguenses, hasta el estilo
versatil y percutivo de los huapangueros tamaulipecos. Oiremos igualmente el
sonido profundo de la banda de viento y los sublimes sones tradicionales de la
musica ritual de las danzas teenek y néhuatl. 3
Dispdngase pues, a escuchar un rato de buena m\’lsica.‘&/@

* Presidente del Instituto de Cultura de San Luis Potosi y Coordinador Ejecutivo del Programa de Desarrollo Cultural de la

Huasteca. .



LA HUASTECA: SU GEOGRAFIA, SU GENTE, SU HISTORIA

Irene Vazquez Valle/Investigadora de la Fonoteca del INAH.

Como bien se ha subrayado, no existe un criterio
uniforme para delimitar la huasteca. Sin embar-
20, un sector muy numeroso de estudiosos afirma
la existencia de cinco huastecas; sobre la
hidalguense, potosina, tamaulipeca y veracruzana
no hay discrepancia; pero si existen diversas opi-
niones sobre la quinta, pues se deja fuera porcio-
nes de alguno de los estados enumerados a conti-
nuacién: Guanajuato, Puebla o Querétaro.

No obstante los limites politicos, la huasteca
constituye un ecosistema bien definido, dentro del
cual coexisten dos nichos ecologicos: el serrano y
el de laplanicie. Sus limites naturales son: al Este,
el Golfo de México; al Oeste, 1a Sierra Madre
Oriental; en el Sur, el limite natural es una franja
-habitada por huastecos y totonacos-, entre los rios
Tuxpan y Cazones. Hay discrepancias sobre el
limite natural del Norte. Para unos es Tampicoy
la desembocadura del rio Panuco; para otros, ese
limite se sitiamucho més al Norte: hasta la des-
embocadura del rio Soto la Marina.

Lahuastecay algunas regiones del Caribe cuen-
tan con un régimen excepcional de lluvias, de tem-
peratura y de humedad ambiental; por ello la pro-
duccion agricola es diversa y abundante. Aqui se
producen dos y a veces tres cosechas de maiz al
aflo, en tierras de temporal. Se cultiva, ademas,

frijol, hortalizas, asi como una gran variedad de 5

frutales. La agricultura comercial también es muy
diversa, entre otros cultivos, se produce café, cafia
de azicar, citricos, chile y sorgo.

Enlalaguna de Tamiahua y en otras partes la
pesca es una actividad de primer orden. En algu-
nos municipios la explotacion forestal es sobresa-
liente; en otros més, yacimientos de diversa indo-
le dan trabajo a la poblacion. Pero, ademas de la
agricultura, el renglon ganadero es el mas impor-
tante, seguido muy de cerca por la explotacion
petrolera. La ganaderia y el petroleo son fuente
de riqueza, pero también han propiciado el dete-
rioro del medio ambiente huasteco y han sido cau-
sa de graves conflictos sociales. En nuestros dias,
la industria, el comercio y los servicios estan cre-
ciendo de manera acelerada <2

Antecedentes historicos

A pesar de la carencia de fuentes escritas y
pictograficas, la arqueologia informa que esta gran
zona ha estado habitada, ininterrumpidamente, por
lo menos, desde los 2 500 afios a. C. y hasta nues-
tros dias, con huellas de poblacion agricola desde
los 160001 500 a. C. La cultura huasteca, como
otras asentadas en mesoamérica, estuvo
influenciada por la olmeca; al mismo tiempo com-
parti6 elementos culturales con habitantes néma-
das de lo que hoy es el Norte de México y el Sur

de los Estados Unidos de América. Entre el 200
y el 700 d.C., esta cultura se relacion6 con la
totonaca -su vecina del sur-, y con la teotihuacana
asentada en el altiplano central. Después de los
700 d. C., arribaron a la zona que nos ocupa gru-
pos toltecas -del altiplano-, que se fusionaron con
la cultura local y dieron lugar a una todavia mas
ricay compleja civilizacion.

Tras la caida de Tula, la penetracion nahua
continué. En los ultimos siglos de la época
precortesiana, los tenochcas -de habla nahuatl tam-
bién-, conquistaron casi todo el sur de esta region.
Esa conquista obligd a que sus habitantes paga-
ran tributo al imperio Azteca; entre otros produc-
tos enviados se cuentan: mantas, plumajes, dife-
rentes tipos de pescado y jicaras.

La linguistica corrobora el asentamiento de
poblacién nahua en dos periodos distintos, al se-
fialarnos que existen dos variedades de la lengua
mexicana. Entre otras diferencias, la de la sierra
posee terminaciones con #, en tanto
que la de la llanura, se caracteriza
por latfinal. Por otra parte, esta dis-
ciplina nos informa que la lengua
huasteca pertenece al tronco maya,
si bien su desarrollo ocurri6 de ma-
nera independiente.

La huasteca prehispanica, tal
como sucede en nuestros dias, se
caracterizé por ser una region
multiétnica, en donde convivian re-
presentantes de las culturas teenek

o huasteca, nahua, hiiahfiu u otomi, tepehua y
totonaca. Los informantes de Sahagiin dejaron
asentado que en la tierra de los huaxtecos o
pantecas habia toda clase de mantenimientos,
muchas especies de frutas, toda clase de algodon
yde flores.,

Con sistemas agricolas basados en el temporal
y el maiz como su principal cultivo, este territorio
poseyo una economia mixta que incluyd, también,
la caza, larecoleccion y la pesca. El pescado sa-
lado fue uno de los productos de intercambio mas
importantes, especialmente para las poblaciones
que vivian en las proximidades de la laguna de
Tamiahua. Tierra de abundancia, la huasteca
mantuvo a una poblacion de buenas proporcio-
nes que alcanzo un alto grado de desarrollo. %/

El primer espaiiol que entrd a la zona fue
Hernan Cortés. Cuando el conquistador de
México partio a la expedicion de las Hibueras, el
rey de Espafia nombré a Nufio de Guzman gober-
nador de la provincia y rio de Pdnuco. Este per-
sonaje permanecio en el cargo entre 1526 y 1533,
afio en que fue destituido por la propia Corona
Espatiola. Los 7 afios de Nufio de Guzmén en la
huasteca fueron terribles; entre otras atrocidades
cometidas, herré a 10 000 indios y los envié como
esclavos alas Antillas.

En 1579 se form¢ la Alcaldia Mayor de San-
tiago de los Valles de Oxitipa, con sede en lo que
es hoy Ciudad Valles. Esa Alcaldia Mayor con-

3 trolaba mas poblaciones huastecas que ias ante-



riores divisiones administrativas. Por esos afios,
los indios habian sido expulsados de las fértiles
tierras de la llanura y obligados a refugiarse en
los montes. Esas emigraciones forzosas, junto
con otros factores, tales como la esclavitud de in-
dios, las nuevas enfermedades, los trabajos forzo-
sos y abusivos y la destruccion de la organizacién
politica y social que prevalecia antes de la llega-
da de los espafioles, contribuyeron a una drastica
baja de la poblacion india. Vale la penarecordar
que, ademas de pagar tributo, los indios debian
trabajar sin remuneracion en los campos agrico-
las y en la construccion de toda clase de edificios.

La escasa mano de obra indigena fue compen-
sada con trabajadores esclavos provenientes de
Africa. La introduccion de negros propicié un
mestizaje racial y cultural acelerados. Por ejem-
plo, a fines del siglo X VI, en laregion de Panuco
vivian negros y negras esclavos (algunos casados
con indios), zambos, mulatos, espafoles y mesti-
zos. A fines del siglo XVIII, en Tamiahua, la pro-
porcion de pardos -poblacion mezclada con as-
cendencia africana-, era de casi el 90%, en tanto
que los espafioles no llegaban al 8% de la pobla-
cion. Los negros y sus descendientes mezclados,
pues, fueron conformando un sustrato social sig-
nificativo que, junto con indios, mestizos y crio-
llos, contribuyeron a delinear el nuevo rostro cul-
tural de la huasteca.

Durante la época colonial, la ganaderia fue una
actividad de primera importancia. Entre los si-
glos XVI'y XVIIL, la huasteca exportd cecina de

res y ganado mular y caballar a diversas regiones
mineras y ciudades. Otro rengldén econémico
importante fue el cultivo y transformacion de la
cafia de azticar. Durante el siglo X VI, la adminis-
tracion de los trapiches estaba a cargo de espafio-
les, en tanto que su operacion la hacia mano de
obra esclava, pues esta actividad estaba prohibi-
daalos indios. Sin embargo, desde el siglo X VIII
y hastael fin de 1a colonia, entre los indios se fue
incrementando el cultivo de la cafia de azdcar, la
produccion de melaza, piloncillo y también su
comercializacion.

La pesca perdi6 importancia durante la colo-
nia debido a fa expulsion de poblaciones indige-
nas riberefias. Sin embargo, Tamiahua fue un
puerto comercial de importancia en la colonia; este
lugar combinaba caminos de herradura con vias
fluviales, lo cual dinamizaba el comercio entre la
huasteca y otras regiones del interior y de la costa
del Golfo. 5

Con laIndependencia, la tierra cambio de due-
fio, como sucedio también en otras partes del pais.
Lalglesia, la Coronay particulares espafioles se
vieron forzados a dejar o entregar sus propieda-
des, cuando se hizo efectiva la secularizacion de
los Bienes de Manos Muertas. Esas medidas del
gobierno de Valentin Gomez Farias, contribuye-
ron a consolidar un sistema politico y social sus-
tentado en coduefiazgos y cacicazgos, peculiares
formas de concentracion de la propiedad de la tie-

4 A,

Bajo ese sistema, la actividad econdmica divi-
di6 a laregion en dos partes: la planicie y la sie-
mra; la primera se destiné a la ganaderia; la segun-
da a la agricultura. El éxito de la ganaderia en
zonas no costeras -como la Villa de los Valles-,
determind la urgencia de conseguir tierras para
ese fin; tal cosa se logro a costa de la poblacion
indigena, que fue empujada a concentrarse en la
porcidn serrana del sur de la huasteca. Las leyes
de Reforma, de mediados del siglo XIX, propor-
cionaron un marco juridico para despojar a los
indios de sus propiedades comunales, destruyen-
do asf pequefios reductos indigenas dispersos en
todo este territorio. En resumen, muchas comu-
nidades indigenas desaparecieron en el siglo XIX,
al expropiarse su tierra y convertirse su pobla-
cion en jornaleros, es decir, en mano de obra que
alquilaba su trabajo. La pérdida de las propieda-
des comunales indigenas no ocurrio6 sin manifes-
taciones de resistencia y reivindicacion.

En la huasteca del siglo XIX, quienes
detentaban el poder econodmico y politico eran las
familias de grandes propietarios, de coduefios y
caciques; eran ellas las que controlaban la pro-
duccién y comercializacion de productos, asi
como la vida regional, mediante sus vaqueros y
otros empleados que hacian las veces de ejército
y policia privados. En vista de un poder tan ab-
soluto, no es de extrafiar que hubieran surgido
proyectos autonomistas; entre otros, estan los si-
guientes: en 1832, en Huejutla, se da un levanta-
miento que demanda la creacion de una Provin-

cia de las Huastecas. En ese mismo afio, en San
Luis Potosi, el general Esteban Moctezuma pro-
pone la creacion de un Estado Huasteco. En 1872,
por iniciativa de la huasteca Potosina, se solicita
la fundacion del Nuevo Estado de Moctezuma.
Por otra parte, las estructuras agrarias prevale-
cientes y el poder economico y politico centrali-
zado en pocas manos, fue determinante para crear
una cultura huasteca dual: por una parte, una
cultura indigena, de resistencia, con expresiones
colectivas destinadas, en tltima instancia, a con-
servar la identidad étnica. Por la otra, una cultu-
ramestiza, extrovertida, con énfasis en el lucimien-
to de habilidades individuales y en una buena pro-
porcion destinada al esparcimiento. Ambas cul-




turas naturalmente se influyeron, pero al fin de

cuentas permanecieron separadas hasta nuestros
=

dias. &

LaRevolucion Mexicana determind cambios
estructurales en muy diversas partes del pais, so-
bre todo por lo que se refiere a la tenencia de la
tierra. Pero esos cambios no sucedieron en la re-
gion, a pesar de que en el movimiento armado
participaron lo mismo terratenientes que indios y
mestizos pobres. De hecho, como lo han adverti-
do historiadores, en diversos puntos de esta zona,
fueron los terratenientes quienes hicieron la Re-
volucion.

En 1937, durante el gobierno de Lazaro Car-
denas se promulgo la Ley de Inafectabilidad Ga-
nadera. Esaley, junto con el apoyo del Estado a
las asociaciones ganaderas y el reconocimiento de
sus miembros como interlocutores en las disputas
regionales, fueron determinantes para ir perfilan-
do en la huasteca un conflicto que se prolongd
hasta nuestros dias; sus protagonistas fueron los
ganaderos, por un lado y por el otro los agricul-
tores de las pequeiias propiedades, de los ejidos,
de las tierras indigenas comunales, asi como los
jornaleros sin tierra. Un andlisis de prensa indica
que, entre 1975 y 1980, diarios nacionales o es-
tatales registraron 144 veces otros tantos hechos
violentos debido a conflictos agrarios.

A partir de los afios 60 comenzaron a ser des-
mantelados los latifundios ganaderos de la

(tardio) de estructuras agrarias, se cuentan la fuer-
te presion de campesinos e indigenas demandan-
tes de tierras y el término de tiempo que ampara-
balos certificados de inafectabilidad ganadera. La
ganaderia en si no es una actividad negativa, por
el contrario, bien administrada posee un enorme
potencial para producir riqueza social. Se con-
vierte en una actividad conflictiva cuando se prac-
tica en grandes extensiones de terreno, a costa de
tierras agricolas ricas y productivas.\,fﬂ‘l

La huasteca de nuestros dias

Como pocas regiones del pais, la huasteca po-
see una alta complementariedad productiva, gra-
cias a sus dos nichos ecoldgicos, el serrano y el de
laplanicie. Por otra parte, es de gran importancia
anivel nacional, debido a sus recursos naturales
y a su produccién industrial, energética y
agropecuaria. Pero sobre todo lo anterior est4 su
enorme riqueza humana.

Los grupos indigenas que habitan la region en
la actualidad son los mismos de la época
prehispanica: teenek o huastecos, nahuas, hiiahfits
u otomis, tepehuas, pames y totonacos. Sin duda
los teenek o huastecos junto con los nahuas, son
los mas numerosos e importantes de entre esas 6
etnias. Hoy los teenek ocupan una pequefia fran-
jadel que fuera su territorio historico y en diver-
sos puntos lo comparten con los nahuas, quienes
estan asentados en una zona mucho mas amplia.

Los grupos indigenas, especialmente los nahuas

huasteca. Entre otros factores para ese cambio g ylosteenek, han desarrollado sistemas de cultivo

que no agreden al medio ambiente. Este tipo de
agricultura forma parte de una vision def mundo
con un gran respeto por la naturaleza; dentro de
ella, se ubica la creencia en seres sobrenaturales
que protegen el agua, la tierra, los cerros, etcéte-
ra. En esta perspectiva, pues, existe una unidad
indisoluble: naturaleza-etnia-sobrenaturales.
Congruentes con su visién del mundo, los gru-
pos indigenas, inmersos en una cultura de resis-
tencia, mantienen la musica y las danzas como
parte de sus practicas simbolicas relacionadas con
la agricultura y con la historia del grupo. Se afir-
ma que los rituales en torno al maiz se
han llevado a cabo sin interrupcion desde
la época precolombina hasta nuestros dias.
La poblacion mestiza, por su parte,
también organiza la vida cotidiana y fes-
tiva en torno a sus mas importantes acti-
vidades: la ganaderia y la agricultura. La
rica cultura popular de este sector mayo-
ritario es producto de su pasado y presen-
te multiétnicos. Los grupos mestizos, con
el huapango y sus instrumentos musica-
les asociados, lograron elaborar una mi-
sica de refinado balance vocal e instru-
mental, en donde se produjo una feliz asi-
milacion de elementos provenientes de di-
versas culturas. Como musica, el
huapango huasteco es, quiza, el género
mas complejo y sofisticado que ha produ-
cido el pueblo de México. Otra expresion
sobresaliente que cultiva la poblacion

mestiza es lapoesia. Sextinas, quintillas, décimas
-y excepcionalmente cuartetas-, son formas que
mangjan con suma destreza los poetas populares
de la huastecay de sus zonas de influencia. Entre
la poesia creada y recreada destacan las décimas
y quintilias por la creatividad que revelan, tanto
en el admirable uso de la lengua espaiiola, como
en el contenido que esta detrés, el cual puede cu-
brir temas filosoficos, politicos, satiricos, humo-
risticos, de amor al terrufio y muchos otros.
Lamisica indigena y la mestiza reflejan la his-
toria misma de esta region; ambas son distintas y




distantes; provienen de culturas aparentemente
opuestas desde la época colonial. No obstante,
bien miradas, ambas comparten elementos de vi-
tal importancia. Quiza por ello la gente de la
huasteca tiene un alto sentido de pertenencia re-
gional. i

Un factor cultural que unifica a los habitantes
de la huasteca es el cultivo del género llamado
huapango o son huasteco, al cual se asocia un trio
de instrumentos integrado por un violin, una gui-
tarra quinta o huapanguera y unajarana huasteca.
El violin tiene la misma forma y tamafio que el de
concierto. La guitarra quinta o huapanguera es
un cordofono de mayor tamafio que la guitarra
sexta, muy sonoro, con 5 ordenes de cuerdas, tres
dobles y dos sencillos; es caracteristico de la
huapanguera el que se alterne el rasgueo con el
punteado. Por su parte, la jarana huasteca es un
instrumento armoénico de menor tamafio que la
guitarra sexta, con 5 cuerdas que muy pocas ve-
ces se puntean. Habria que mencionar otro ins-
trumento musical asociado al huapango huasteco:
la tarima que sirve al zapateado.

Jaranas y huapangueras provienen de la anti-
gua guitarra espafiola de cinco ordenes de cuer-
das que se desarroll6 durante los siglos XVIy
XVIly se utilizo en toda Europa, especialmente
en Espafia, Italiay Francia. El éxito de esta guita-
rra se debid a ciertas innovaciones, tales como el
rasgueo de acordes, con lo cual se facilitaba en

instrumento cortesano por excelencia), el acom-
pafiamiento del canto requeria de puntear las cuer-
das, lo cual era un procedimiento mucho mas di-
ficil y complejo, pues se asociaba a contrapuntos
de dificil ejecucion. Al decir del estudioso Lucas
Hernéndez, con el tiempo se logré una sintesis
entre la forma de ejecucion rasgueada y la pun-
teada, estilos ambos, que pasaron a la miisica po-
pular; un ejemplo concreto se encuentraen la in-
terpretacion del huapango huasteco.

La jaranay la huapanguera comparten carac-
teristicas con la guitarra espafiola de 5 6rdenes,
con la vihuela de esa misma procedencia y con
muchos otros cordéfonos desarrollados en Amé-
ricaLatina. No obstante, también poseen elemen-
tos originales. Uno de ellos, como lo ha sefialado
el investigador Lucas Hernandez, es la peculiar
afinacion de la jarana huasteca, sin antecedente
europeo. Otro mas es el llamado “manico”, “azo-
te” o golpe sobre las cuerdas de la huapanguera.
Para el musico Jesus Echeverria, esa peculiar
modalidad de ejecucion es un aporte que no se ha
valorado lo suficiente.

En las culturas indigenas, los tres instrumen-
tos mencionados o a veces dos de ellos, no sélo se
asocian al huapango, rancheras y otras melodias
del repertorio nacional, sino que también se utili-
zan para acompafar las solemnes danzas inter-
pretadas con un profundo sentido religioso. Por
ejemplo, los pames para algunas danzas y vinuetes
(que es musica religiosa solemne), utilizan violin

gran medida la interpretacion. Con lavihuela (el 4 y guitarra quinta. Los conjuntos instrumentales

nahuas y teenek estan compuestos por jarana y
huapanguera o bien por este instrumento y violin.
Estos dos grupos indigenas asimismo han desa-
rrollado otros instrumentos corddfonos, tales como
lajaranita, el arpa y el rabelito. Ademas, los gru-
pos indigenas de la region utilizan otros conjun-
tos instrumentales, como la banda de viento, las
chirimias con el tambor grande y Ia flauta de ca-
rrizo con el tamborcillo.w?ﬁif

El huapango es una tradicion compartida por
los habitantes de la huasteca, no importa su ori-
gen €tnico. Ese vocablo posee 4 distintos signifi-
cados: 1) la tarima o lugar del baile, donde se za-
patea; 2) el conjunto de musicos con sus instru-
mentos; 3) lamusica, o sea los huapangos y otras
piezas; 4) la fiesta o fandango, es decir, el baile
publico, al aire libre, en donde puede participar la
comunidad rural entera. Las mismas acepciones
tiene la palabra mariachi, cuyo origen también es
muy probablemente indigena.

Sea cual fuere el origen de la palabra, el son
huasteco o huapango es un hermoso género, pro-
ducto de un sincretismo cultural que alo largo de
varios siglos reinterpretd musica indigena, espa-
fiola, africana y de otras procedencias, logrando
al final una expresion diferente, extremadamente
compleja, plena de retos interpretativos y de vita-
lidad.

Casi todos los huapangos estan concebidos en
tonalidades mayores, salvo unos cuantos com-
puestos en menores. “La Petenera”, “La Malague-

fia” y “El Fandanguito” forman parte del reperto-
rio en tonalidades menores. Este género musical
es de tiempo muy vivo y mezcla compases de 6/8,
3/4, 2/4 y otros, con valores irregulares. La
polirritmia del huapango (es decir, dos y a veces
tres ritmos con métrica y acentuacion distintas,
pero interpretados simultaneamente) se produce
mediante el concurso del violin, la jarana huasteca,
la guitarra quinta o huapanguera, las voces y el
baile de parejas, con su zapateado, taconeo y
escobilleo.

El canto se caracteriza por la alternancia de
voces en un registro alto; también por el frecuen-
te uso del falsete, como parte de las distintas
acentuaciones que se producen en el transcurso
de una interpretacion y al mismo tiempo como un
adorno mas de este complejo género. Otra singu-
laridad es que ninguno posee una letra fija; cada
interpretacion es distinta, en el sentido de que su
contenido poético es diferente, aunque adecuado
alamisicay al tema del huapango en cuestion.
Los versos que entonan los trovadores general-
mente son octosilabos, en forma de sextinas o
quintillas (también llamadas trovos); en este gé-
nero musical son raras las cuartetas. Durante el
canto, al ser repetidos los versos, las quintillas y
sextinas se convierten en estrofas de ocho versos.

Los musicos y su auditorio utilizan los llama-
dos “versos sabidos” -es decir, los que forman
parte del repertorio poético tradicional-, al lado
de los que se componen para la ocasién. Como

g los versos sueltos son los mas sencillos de trovar,



se utilizan con mucha frecuencia en la improvisa-
cion poética, que puede producirse entre dos o los
tres musicos, o bien, entre éstos y alguna persona
del auditorio. En la interpretacion del huapango
puede ocurrir un duelo poético propuesto por los
escuchas. Hay que subrayar el papel del audito-
rio, pues su respuesta, su intervencion es muy
importante.

Como bien se ha dicho, el huapango revela
mucha imaginacion. Habra que agregar que una
parte destacada de su esencia es la constante im-
provisacion.

Los grupos indigenas de la huasteca natural-
mente comparten el gusto por el huapango des-
crito lineas arriba. Hasta hace muy poco, sus fies-
tas y ceremonias remataban con un baile comu-
nal en donde este género era indispensable. Pero
ademas existe otra clase de huapangos indigenas,
por medio de los cuales se expresa la comunion
entre naturaleza y sociedades étnicas. Por ejem-
plo, forman parte del repertorio propio de los dias
de Carnaval y de Xantolo; también estan presen-
tes en las danzas y otras expresiones rituales que
acompaifian las ceremonias agricolas; este
huapango indigena no se canta, es instrumental.

©
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ANTOLOGIA DEL PRIMER FESTIVAL DE LA HUASTECA

1.HOY SE HERMANAN DOS CULTURAS.
Décimas y huapango arribefio.

Autor de las décimas: Elias Nafid Chessani. M-
sicatradicional.

Fragmento. 5:00.

Intérpretes: Doctor Chessani y sus huapangueros
de Rio Verde. Elias Nafid Chessani, decimal y
guitarra quinta; Mercedes Tapia, primer volin;
Roméan Gémez, segundo violin; Elias Omar,
vihuela.

Procedencia: Rio Verde, San Luis Potosi.

Se inicia esta antologia con unas décimas que se
refieren al feliz encuentro de musicos y poetas
populares durante el Primer Festival de la
Huasteca; su remate -como quiere la tradicion-,
es un hermoso huapango arribefio muy bien in-
terpretado.

El grupo del doctor Chessani se formo hace 10
afios y desde entonces recorre fiestas, ferias y fes-
tivales con gran éxito. La tematica de sus déci-
mas es muy amplia e incluye satira politica y so-
cial. Quiz4 estos ultimos temas son los que han
propiciado frecuentes invitaciones a los Estados
Unidos de América, en donde comunidades
méxico-americanas aplauden a este poeta y su
conjunto. §;‘

2. LAPETENERA.
Huapango huasteco tradicional. 2:26.
Intérpretes: Trio "Los caimanes de Tampico”,
integrado por Agustin Espinoza Rodriguez, vio-
lin; Felipe Turrubiartes Guillén, guitarra quinta;
Basilio Flores Gonzalez, jarana.
Procedencia: Tampico, Tamaulipas.
Las peteneras, cada una con su sabor y color lo-
cal, estan dispersas en tres continentes: Europa,
Africa y América; en el nuestro, con frecuencia
incluyen un iema homérico: el de la sirena encan-
tada. Por otra parte, este hermoso ejemplo del
huapango huasteco tradicional, es uno de los po-
cos concebidos en tonalidad menor. De interpre-
tacion rapiday dificil, representa un reto, aunque
también una oportunidad para el lucimiento de
los mitsicos. En esta ocasién quien salio airoso de
ese reto es el trio "Los caimanes de Tampico",
formado en 1983 con musicos de excelencia. Esta
agrupacion posee un amplio repertorio que inclu-
ye boleros y canciones rancheras; ha participado
en programas de television y numerosos festiva-
lesen djversas partes de larepublicay el extran-
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3. EL PIXCUHUIL,
Huapango huasteco tradicional.

Grupo étnico nahua. Instrumental. 2:34.
Intérpretes: Banda "Region huasteca", integra-
dapor Claudio Bautista Ramirez, director (capi-
tan) y trompeta primera; Hilario Hernandez Bau-
tista, trompeta primera: Francisco San Juan Her-
nandez, trompeta segunda; Abenir Ortega Oviedo,
trompeta segunda; José Luis San Juan,
bombardino; Leonardo Bautista San Juan,
bombardino baritono; Isidro Bautista Hernandez,
trombon primero; Emesto Hernandez Lara, trom-
bon segundo; Andrés San Juan Hernandez,
saxhorn primero; Marcos Martinez Hernandez,
saxhorn segundo; José Matias Hernandez, tuba
bajo; Marcos de la Cruz, tarola; Miguel Bautista
Hernandez, tambora y
Cristobal Bautista Her-
nandez, platillos.

Procedencia: Cochiscoatitla, Atlapexco, Hidalgo.
"El pixcuhuil” es un gjemplo de la tradicion mu-
sical de la huasteca hidalguense, que posee un
repertorio muy amplio de huapangos sin letray
con nombre de animales. Laexcelente interpre-
tacion estd a cargo de la banda de Cochiscoatitla,
formada hace 30 afos, e integrada por miisicos
liricos (no leen notacién musical) que dividen su
tiempo entre la musica y el trabajo agricola. El
director o°capitan (como le dicen sus miisicos),
don Claudio Bautista, es compositor, arreglista,
maestro de musica y ademas sabe reparar y tocar
todos los instrumentos de su agrupacion.




